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ROVINA DEL CLASSICO
IL TRIFOGLIO DEL PARCO DI INNOKENTI] ANNENSKI}

CATERINA GRAZIADEI

+La stessa Venere di Milo € un abbozzo soness erovate nel
marmo ¢ a2 sua osi non dipende dalla integrish delfa

staruae,

Aleksandr Blok, // crofle deffumanesimo. 1919

Annenskij ¢ il rappresentante di un cllenismo eroico, di una
fiologia militante, I versi e le tragedie di Annenskij possono
essere pasagonati alle forrificazioni, alle citradelle che § prin-
cipi feudali costruivano nel cuore della sceppa come baluardi
contro i Peceneghi, contro la notte dei barbari.

Pil1 non mi offende la mia sorte oscura:
infermo e nudo fu anche Ovidio un rempo.

[.-.] Ghermiva case altrud con una presa ofiginalissima ¢, anco-
1a librato in aria, ad una grande alterza, lasciava andare disde-
gnosamente la preda, facendola cadere da sola. Laquila delfa
sua poesia, che aveva adunghiato Eusipide, Mallarmé, Leconte
de Lisle, non d riponiava negli artigh nuffaltro che una man-
chara di erbe secche {e con queste] preparava un infuse di versi
cos} amnari, con un gusto d'assenzio tanto forte che ressuno, né
prima 0é dopo di hsi ha mai scrito’,

Alla sua morte, avvenuta nel 1909, Innokentj Annen-
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skij era ben noto alle lettere russe come traduttore del tea-
tro di Euripide, ma assai meno come poeta che esordisce
rardivamente con la raccolta Cantt sommessi { Tichie pesni)
del 1904. Ne decreterd invece la fama indiscussa Puscita
della raccolea postuma [/ cofanetto di cipresso (Kiparisouyj
larec, 1910), della cui complessa struttura, articolata in
Trifogli e in Dittici ( Tilistniki ¢ Skiadni), hanno scritto tra N
ghi altri Lidija Ginzburg e Valerij Brjusov, esplicitandone la -
«chiave segretar, la motivazione simbolica o metonimica.
Nel Trifoglio del parce (Trilistnik v parke) il taggruppa-
mento delle tre firiche appare a un primo sguardo moti-
vato dallo sfonde comune: il parco -— declinazione
ampliata del giardino — mentre 2 una seconda lettura
emerge un altro elemento di connessione, la presenza
della starua, come esplicitano i titoli delle due ultime liri-
che che compongono il Tivfaglio — Il poeta di bronze ¢ La
status della pace — quando la prima ¢ indicata dall Znci-
pit «Sto sul fonde...», Entrambi, parco ¢ statua, appaio-
no endiadi costitutiva del mito gemello di Pierroburgo:
Carskoe Selo, oyvero la citta-giardine del sogno imperia-
le, con a sua architettura arborea, natura geomertrizzata,
il Giardino olandese, padiglioni, romitaggi, vasche, sta-
gni, lagherti, fontane, voliere ¢ insieme il Giardino sel-
vaggio, il paesaggio in movimento di stampo romantico’.
La scelra prosodica del trirtico crea anchessa una corri-
spondenza, volta a dare un timbro classico allintera strue-
tura: la prima lirica & composta da tre quartine in trimetry
su base anapestica, la seconda, dedicata alla statua di
Puskin, sceglie la forma-sonetto, una esapodia in giambi
regolasi (il verso alessandrino), la terza, che conclude anche
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concertualmente la composizione triadica, & stampara, nel-
I'edizione canonica della «Biblioteka poetar, in distici ales-
sandrini, con rime alternate e cesura regolare, che ne sotto-
lineano H caractere classico, volummente arcaizzante®,

Come nella lirica di poco posteriore (1906), dedicata a
L. 1. Miknli? (Lidija Ivanovna Veseliskaja), compaiono qui
precisi elementi topografici che riconducono ambienta-
zione 2 Carskoe Selo, a luoghi specifici del parco imperia-
le, del Giardino Vecchio o Olandese amaco da Puskin', «F
wle l'efferto ipnotico mosso dalle immagini di Carskoe
Selo»®, che riesce facile riconoscere per segnacoli anche il
padiglione Ermitage, ove era originariamente collocara la
starua della Pace — figura di fanciulla con la fiaccola rove-
sciata, 2 simbolo di guerra spenta —— oppure il Bagno supe-
riore, il Bagno inferiore, il Bagno turco ¢ i monumenti eret-
ti in onore delle vittorie milirari dell’esercito russo’. Insepa-
rabile dalla complessa trama di sentiment evocati dalla
esaltazione di una natura parafiela ¢ ‘artefarta’ permane tur-
tavia, nella riflessione sul parco, la consapevolezza della
immanente caducitd, ben espressa nel motro esemplato da
Poussin e poi diffuso nella pittura di parchi e giardini a par-
tire dal XVIII secolo: «ET IN ARCADIA EGOW®,

Le tre liriche del 734foglio sono allacciate in un doppio
nodo semantico che si scioglie, almeno in parte, nella let-
tura del saggio Puskin ¢ Carskoe Sels, scritto nel 1899,
dove it parco del liceo viene riconosciuto come nucleo
germinativo della poesia di Putkin mossa dalla rimem-
branza’. Cogliendo nella lettura di questo scritto ~—
commovente per la finezza interpretativa ¢ per la rara
capacitd di legare biografia ¢ processo creativo — cle-
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menti propri aila poetica dello stesso Annenskij, i si
avvede del significato che il parco di Carskoe Selo assu-
me anche per lui®,

Utilizzando la figura di Puskin come specchio di un
autoriflesso, Annenskij offre la «chiave segreta» dellinte-
ro Trifoglio del parco, ove domina il sentimento di una
irreversibilitd del tempo vissuto¥, evocato nella composi-
ta simbologia di Carskoe Selo, il luogo nel quale & swara
educata estetica del sentimento ¢ la vocazione poerica di
Puskin, legata all’amato «magnifico parcor dove «era cis-
condato dai monumenti del nostro recente passato, men-
tre ancora B viveva della sua grandiosa ¢ magnifica bel-
lezza il nostro secolo diciottesimon®,

Questo sentire trova nella meditazione suscitata dal
patco e soprattutto nelle statue, suoi emblemi, le forme alle-
goriche a cui consegnare la propria percezione del tempo.
«La simbologia del giardino, del parco, compresi i monu-
menti alle vicorie dell’esercito russo nei giardini di Carskoe
Selo, ¢ prima di tutto espressione del carattere illusorio della
vita, del rempo che scorre ¢ trascina tutto via con sé»”,

Sofo la poesia potrd degnamente contrastare la cor-
rente rovinosa del «fiume del tempor, temuto persino
dal possente Der avin, poesia di cui Pudkin & simbolo
imperituro: «Esistono altsi legami che stringono a Pukin
tuiti 1 russi senza distinzione. Legami cui non & dato
invecchiare, sicché la poesia di Pulkin si potrebbe para-
gonare alla sua Ljudmila, contro la quale risultano impo-
tenti le arti del tempo-Cernomors™.

Lopera darte offre allora garanzia di sopravvivere al
tempo mortale anche quando incompiuta, come la
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Rusalka di Puskin, o mutila come le statue della Venere
di Milo ¢ dell'alara Virtoria di Samotracia®, quasi la sta-
tua offrisse una sorta di «seconda esistenza, che amplia ed
eternizza la vitan”.

Netl riflettere sull'incompiuto o incompleto in arte &
dunque Aanenskij a introdurre il tema della seduzione,
«l'incanto» esercitato dalla statua ancorché monca, muti-
la, anzi forse proprio per questo, quasi lui stesso ambisse
«divenire parte di questa morta ¢ triste bellezzas®, Ne leg-
giamo lindizio nel medesimo termine, «incanto»,
«malia» — obajanie, utilizzato non a caso nella poesia di
chiusura del Trifoglio, La stara della pace:

Non so dire perché Ja dea scolpira
muova nel cuore una dolce malia. ..

In let amo l'offesa, Porrore del naso,
le gambe serrate ¢ if rozzo nodo dei capelli.

Di pitt quando Ja pioggia fredda semina,

e la sua nudith biancheggia inerme,

La «dolce malia» e la compassione («in lei amo l'offe-
san), suscitate dalla mutilazione operara dal tempo, tro-
veranno circa trent’anni dopo nelle parole di Viadislay
Chodasevi¢ — che indicava in Annenskij un direrto pre-
decessore della propria poesia — una perfetta consonan-
za nel contemplare la rovina esteriore di Pietroburgo
negli anni Venti”. Dove Pietroburgo si identifica con
Putkin ¢ la loro agonia si sovrappone, muovende un
identico, ambiguo pathos.
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Ci sone persune che nella bara divengono pit belle: sembra
cost sia stare per Putkin. Indubbiamente cosi ¢ accaduio per
Pietroburgo. Si tratea di una beflerza effimera, vansitoria. Le
fa seguito a terribile deformich del disfacimento, Eppure v'e
nel contemplarla un angoscioso, indicibile piacere. Git souo
i nostei occhi il disfarsi comincia a toccare anche Pietroburgo:
qui sprofonda i selciaro delle strade, fa si sgretola Pinconace,
altrove vacilia un mure, si sperzano le mani alle staree™,

3

Prende cost forma per il lettore il riplice disegno di que-
sti_fagli, che in russo come in iraliano rinviano a una dupli-
cith semantica: sono la piccola pianta dei prati ¢ insieme il
suo stemma araldico, alludendo all'addensamento allegori-
co di una possibile misse en abyme, diresti un riconoscibile
«emblema {...] nell'ambito della ciclizzazione»*. Centrale &
il tema dell'involvere del tempo, della sua azione disgrega-
trice, proiertasa sublo sfondo della Storia e dei suoi simboli:
vi compaiono la statua di Andromeda, ovvero la classicita
la statua bronzea di Puskin, ovvero la gloria e la poesia, con
il doppio rinvio al Cauafiere di bronze, monumento ¢
poema insieme, infine la «dea scolpitar con il richiame 2
Pan ¢ al corteggio delie ninfe, ovvero if Bello ideale di una
Arcadia imperitura — fissato da Keats nella Ode o1 o Gre-
cian Urn — che qui patisce il disastro tutto del rempo ¢ pitt
non pud ripetere con fui «Beauty is truth, truth beauty»=,

Allinanitd delledificare, alla fugacid deil'umano,
canonica meditazione sulla vanizas, Annenskij offre un
omaggio particolare, legato alla tradizione pietroburghe-
se ¢ al suo Gensus loci, ovvero a Pletro 1l taumarurgo e
di pits al suo poera assolute, Puskin, Va aggiunta infautd,
allo stemma proposto dal Trifeglio e dalla poesia per L. /.
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Mifaeli¥, una lirica prossima a guest’ultima per dara di
composizione e per soggetto, Peterburg {r910), dove
esplicito compare il riferimento alla costruzione di-pietra
della nuova capitale, alle statue in marmo che 1z adorna-
no e la glorificano:

Soto pietre ci ha daro i mago,
e una Nevd color giallo-bruno,
@ mure piazze silenti,

{...]
Sola pierre dai gelidi desessi
¢ i sapere d'un errore fatale™.

Di quell'orgoglioso passato, trasfigurato in «idolow,
«di quanto avemmo in questa terras non resrerd domani
che infantife diletto, presagisce Annenskij, in una eco che
va da Puskin a Lermonrovs.

"re volte iterato in forma di anafora, ii sintagma «solo
pietres esercita la suggestione di un lamento medioevale,
qguasi il Compianto sulla rovina delli terra russa, che esprime
la maledizione della citth «astrattas, costruia solo di pietra,
col sto volto medusco dalle molteplici incarnazioni™.

Cosi [a pietra lavorara nella forma d'una statua, riscas-
to delf'arte, suscita in Annenskij una compassione che
Gollerbach definisce umistica degli oggetti inanimatiy,
una contiguiti estrema che lascia affiorare nelia sua poe-
tica «quasi il desiderio di penetrare nella cosa stessa, di
fondersi con lel in un furt'unes”,

Propongo dunque di leggere if Trifaglio del parco come

un congedo dalla classiciti ¢ insieme da Puikin e dalla sua
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epoca, scegliendo il distico di chiusura come clausola ¢
chiave di comprensione dell'intero trittico:

Oh, avessi U'eternicy: io la bararterei
per lindifferenza alle offese del tempa™.

Guardando pilt da presso le tre liriche del Trifoghie si
scopre la trama stretra di rimandi alla cultura russa e 3ila
cultura europea occidentale, il sapiente utilizzo delle font
classiche che Annenskij perfettamente padroneggiava.

Nella prima poesia la forte presenza dell'lo @ da subito
derubricata al patadigma pilt basso, sia spaziale — «sul
fondo» (na dne), sia temporale: ridotro 2 wscheggian di s¢,
un «frantume» (oblomok), il soggetto suggerisce la con-
clusione di un tempo daro, la fine di un percorso indi-
viduale ¢ storico insieme.

Uinsolira posizione dell’fo lirico”, che osserva dal sotto
in su, rinvia alla medesima postura dell’eroe nella lirica La
Rusatba (Rusalka, 1832) e nel poema [l novizio (Mcyri,
1839) di Michail Lermontov, poeta cosi finemente inda-
gato da Annenskij®.

Anche nel canto XXi11 di Mcyri il novizio ricorda la sua
terza eprovay, dove una massa d’acqua sovrasta l'io nar-
rante, che la osserva da una posizione rovesciata; ma nan
Pacqua «verdeggia» in Lermontov, bensi fo sguardo sedu-
cente del «pesciolino d'oron — in russo di genere femmi-
nile — variante riconoscibile della rusalka, che forse sug-
gerisce in Annenskij il rapporto con fa presenza femmini-
le, 1a statua di Andromeda, svolto nella seconda parte
della lirica «Sto sul fondo...». 1l richiame del pesciolino
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suona come un invito al riposo, echeggia la parola-segna-
le «quictes (pokoj), con Pevidente significato di nebyrie, il
onulla, cupio disselvi di cui ha scritto Jurij Mann®, Ed &
ancora Lermontov, 'angoscia esistenziale della memora-
bile Jirica «Sulla strada esco solo, tra Iz nebbia...» che
modelia il verse di chiusura della prima quartina in
‘Annenskij: «non ¢'¢ via d’uscita, per nessuno., .o,

Precise simmetrie strutturano i Trifoglio del parco, con
echi interni e rinvii, sia prosodici che figurali. Cost il moti-
vo di Andromeda mutilata della mano chiude la prima anta
del writtico a specchio con quello della Puce, che nel terzo
«foglion, mutilata del naso, conclude la riflessione di
Annenskij sulla starua®. Una Andromeda che «ha nostal-
giar defl’io lirico, identificato con il frantume della mano
separata ¢ caduta nella vasca, che qui prende fa parola per
narrarsi. «Ovviamente il frantume della stamuz — di un'im-
magine ideale, armonica, perfetta ~— qui si agguaglia al
destino della coscienza umana, condannara alla scissione»®.

Nella ben ripartita struttura del trittico, le due poesie di
apertura ¢ chiusura, che inquadrano il sonerto dedicato ala
statua di Puskin, espongono con forte evidenza il poeta
quale soggerto di prima persana®, un «je» che osserva, par-
tecipa, patisce SOpratrutio e, come parte staccata della sta-
tua, rivela linclinazione di Annenskij a wscivolare al limite
della natura-morta, meglio in tedesco Stilleben, ‘viea silen-
e, ovvero una sesz, un modo statico dellesisteren®, ,

Nella seconda ‘anta’, stampata con il titolo & pocta df
bronzo, una forma-sonetto con rime maschili ¢ femmini-
Ii alternate mostra, a una pilt attenta lewtura, il carartere
di chiave in cifra dellintero trittico del parco. Annenskij
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contamina nelle quartine — rendenti ad una specchiata
rispondenza di senso — la forma abbracciata e alternata
delle rime (abba, abab) che si lasciano leggere come una
descrizione di natura al rramonto. All'interno della foro
cornice si va spengendo la luce che lascia campo alla
notte, in un evidente richiamo al corso della vita umana
e al suo rapido trapassare. 1l colorito della prima quartiy
na evoca, in forma di omaggio, la lirica «licealer di
Puskin, con il suo «paesaggio d'ombra» nel parco di Car-
skoe Selo, il segno del classico, con le dunghe ombre» di
eco virgiliana®, il tono d'insieme legato alla rimembran-
za. Lintervallo di tempo, racchiuso tra lapertura, quan-
do ancora «la polvere brillan, e la chiusura della seconda
quartina, dove ormai «si sono spente le nubi/e ora passa
la notte tra le cime anneriten, intensifica Pallusione alla
morte premarura di Puskin:

Non 50 s¢ cost breve era il racconto,
o forse non ho letro T'ultima sua paree?,..

Un tono meditativo apre la seconda metd della sim-
metria, con efferto di replica nella chiusa — la ripetizio-
sicché torna lo

ne delle parole rima «nubi»/«cimen
stesso pacsaggio, solo in una diversa ora del giorno, sug-
gellande un ciclo. Qualcosa di incompiuto tuttavia, un
che di inespresso agisce nelio studiato utilizzo dei punu-
ni di sospensione alla fine di ogni distico, nella seconda
quartina, dove si ripete la «figura ben caratreristica per
Annenskij della interruzione del discorso, con la frase
spezzata da puntini, sintatticamente immotivatis”.
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A contrasto, le uliime duc terzine spezzano Uintona-
zione elegiaca, la artualizzano con uno scarro di ambiva-
lenza proprieo ad Annenskij, collocando I'azione in un
presente storico irreale, un futuro merafisico, in quel certo
parco, dove la meditazione sembra appartenere 2ll'vomo
seduro sulla panchina che ci appare in tutea la sua immo-
bilita di statua®, La vita apparente della scultura sembra
sospendersi in un attimo di presunta erernich, mentre la
natura prosegue ncl proprio ritmo, con una apertura nelia
notte cosmica, quasi novalisiana: «Asperta: ecco gia
risplendono i garofani...». NelPoriginale il verbo ha la
particolare coloritura morfologica che indica linizio del-
l'azione, preludio all’uirima terzina, fortemente connoga-

“ta dai tre verbl al futuro, che indicherebberc una terza
parte del giorno, qui un albeggiare, con gli «aerei cespu-
gli» che allora «svaporeranno» € «si sciogiierannm.

Per un istante 'vomo assapora la propria fugacica
«con la segreta ¢ tragica coscienza della nostra disperata
effimera solitudine»”. In clausola lo spostamento inarte-
so sorprende il lettore e pure lo conforta: si anima la sta-
tua, scuote i} «giogo» del bronzo e della emorea immobi-
lith»* per scendere con un balzo dal piedistallo nell'erba
wumida di rugiadas, in una zona indeterminara di tempo,
una notre che ascende al suo culmine ¢ possiede I'im-
mensita del creato, né giorno, né notre, propriamente,
ma uno zenit, forse un'alba vicina:

gli aerei cespugli si disfano, svaporano,
¢ it poeta di bronze, scosse # glogo del sonno,
dal piedistalio balzerh nell'erba stillanre®,
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Se Pemistichio «scosso il giogo del sonno», pur nel
rinvio al «sonno crerno» di Pietro nel Cavaliere di bron-
zo, riprende certo I'immagine del dio Hermes che ha
«scosso il sonno dagli occhi offuscati» nella tragedia
annenskiana Laodamia, il termine «giogor, «oppressio-
ne», con un interno intreccio di rimandi, sembra invece
evocare il «Pietro oppressor di Blok, prigioniero della
propria cittd, (la poesta Duello, Poedinok, 1904) che nel
progetto originario doveva formare, con ia lirica Pér, il
testo unico di un Peema pictroburghese®,

1l poeta & di bronzo specifica Annenskij, usando if calco
bronzovyf ¢ non mednyj, ciot di rame, attributo che desi-
gna invece il monumento a Pierro I nel puskiniano Medny)
vsadnik, dunque con uno lieve slirtamento rispetro alla sta-
tua equestre e al poema di Puskin e tuttavia connesso alla
celebrazione della gloria postuma. Dall'autografo sappia-
mo infatti che il «poeta di bronzo» & Puskin, come esplici-
tava il primo titolo ideato, /f busto di Puskin ¢ come ritor-
nera nella lirica a L. 1 Mikuli¥ quale «bronzo un giovane
Puskins®, Alla posa della prima pietra per il nuovo monu-
mento a lui dedicato era infacti presente Innokentij Fédo-
rovi¢ Annenskij che ne scrive nel saggio Puskin ¢ Carskoe
Selo come deflo «autentico genfus-loci dei nostri glardinin,

Con un doppio rispecchiamento, sard dunque riser-
varo alla statua di Puskin, anch’essa fusa nel bronze, il
medesimo destino che il poeta aveva ideato per lo zar nel
delirio di Evgenij in Mednyj veadnik: il grande artefice, il
«taumaturgo» muoveva dall'immobilith, staccandosi dal
proprio piedistallo, enorme masso di granito, come ora il
pocta, ovvero il suo monumento — P'uomo seduto sulla
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panchina, «pill greve ¢ pauroso» nel buio dimmoto» della.
notte, — «balzera dal piedistallo nell’erba stillantes,

Annenskij riprende, variandolo in chiave appena
parodica, il tema putkiniano della statua che si anima,
con il suo carico di minaccia quasi surreale, come lo ha
indagato Roman Jakobson nello studio ormai canonico
sul mirologema della statua in Puskin®, aprendo alle
varianti che ne daranno nel tempo Chlebnikov, Achnia-
tova, Majakovskij fino alla recente poesia di Brodskij, per
stare al Novecenro.

E ancora la statua, come retaggio di un classico irre-
vocabilmente distante ¢ perduto, «spaesatar nel moder-
no, «mossa» dal suo piedistallo, occupera, tra gli anni
Dieci-Venti del Novecento, la riflessione di un artista
come Giosgio De Chirico.

Qui il terna assume un altro significato, quasi Annen-
skij rispondesse all’angoscia di Puskin di essere «fissaton
nel bronzo, al suo timore di esser reso morro in vita®. 1)
verbo al futuro riconduce alla dimensione del possibile e
suona come un lascito alle generazioni a venire, perché la
vita del poeta non sia conclusa dal tempo, ma permanga
fra noi come la sua opera viva. «Puskin di nuovo guar-
derd i suoi amati giardini, e noi, che lo amiamo, con
tenero orgoglio ripeteremo: ‘Egli & vissuro fra noi’»*,

In Annenskij il tema della statua appare legato a Car-
skoe Selo ¢ insieme a una percezione ‘filologica’ della
classicith. Tuwavia ['esaltazione winckelmanniana del-
l'antico e della statuaria classica si snatura nella cupa
atmosfera di Pietroburgo e il nudo perde i propri «con-
notati eroici»®, per citare dalla terza ante del trittico,
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dove la nuditd femminile — «la sua nuditd biancheggia
inermes -— risulea desolata e incongrua nel cima nordi-
¢o della capitale petrina. Si potrebbero attagliare anche
ad Annenskij le parole che egli ha dedicaro a Leconte de
Lisle: «La raffinatezza della sua invenzione poetica si
manifesta [...] nell’aver trasposto la concezione del mito
ellenico nel paese dei laghi nordici {...J»". Quasi un prg-
sagio dell'interprerazione che pit tardi Osip Mandel-
§tam clara per la poesia classica dello stesso Annenskij”.

Cost la statua della Pace, abbandonata nel parco
eppure orgogliosa d’'una bellezza ormai perduea, priva di
integrith, esposta alle ferite del tempe, tra Perba incolta e
«mai falciarar, emana "'ambigua seduzione di cui parlera
molti anni pit: tardi Marguerire Yourcenar: -

,

Certe opere minori che non st & pensato di mettere al riparo
in galleric o padiglioni adarti, abbandonate leptamente al
piedi di un platano, sul bordoe di una fonwna, acquistano nel
tempo la maesth o il fanguore di un albero o di una pianta;
quet faune villoso & un trenco coperto di muschio; quella
ninfa recling somiglia al caprifoglio che Pabbmccia, Alire
ancora devono solo alla violenza deghi womini la bellerzs
nuova che hanno acquisito: I spinta che le abbarcé dal pie-
distallo, il martello degli iconoclast fe hanao dato Iz forma
del presente. Lopera classica st impregna cosi di pacetico; ¢
gli dei munilat hanno Paria di mactin®,

Se Il poeta di bronzo, con la scelta intenzionale della
forma-sonetto, il giambo regolare, lo sfondo evocarore
dei giardini di Carskoe Selo & un direrte richiamo a
Puskin, la successiva lirica a L. £ Mikulit si pud leggere
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davvere come un dupres Pudkin, con la precisione dei
dettagli topografici, it Campo di rose, la ninfa con 'ac-
qua che noa fluisces, I'imperatrice Carerina citata come
Felica”, nella sua mirtica rrasformazione in cigno ¢ di
nuovo — «bronzo un giovane Puskiny. Note queste che
parlano alla posteritd di un sospendersi dell'azione del
tempo, cénsegnandosi alla fissita del mareriale e del
mito, con {a prima chiusa di eco romantica sul vanire del
mendo e sul fluire del rempo, fermato nel prezioso istan-
te dellacqua che non si esanrisce dalla brocea spezzata®,
Mentre la seconda clausols, un «distico caudaror®, pro-
pone il tema della malinconia, legata al parco: «Al nome
di Carskoe Selo/serrideremo tra le facrimen®.

Per due velte dunque Annenskij rende omaggio a
Puskin, dopo i saggio su Puskin e Carskoe Selo, costruen-
do tuttavia, con il Trifoglo del parco, un proprio mito
rovesciato, svolgendo in forma originale il tema ambiva-
lente della statua. Alcuni actributi costanti ne accompa-
gnano la presenza nella sua lirica, cost il bianco del
marmo”, che suggerisce la valenza funebre di questo colo-
re, il dislocamento incongruo che la degrada, come nelle
due liriche di Canti sommessi, oppure la sua mutilazione,
che ne contraddice la funzione di segno imperituro®.

Come piti tardi nel Trifoglie del parco, dove la «fan-
ciulla bianca» & disgiunta da Pan, il gruppo stacuario di
Amore ¢ Priche compare come endiadi scissa nelle due
poesie contigue all'interno della raccolta Canti sommessi
del 1904, La bewola della vita (Trakeir Zizni) ¢ Laggin
{Zam), cosi da suggerire una sua impossibile ricomposi-
zione, quasi ripetendo in cifra il monito del Simposio pla-
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onico. Vi appaiono una Psiche «che hiancheggiar ritea
tra piante di ficus, allegoria di un ideale perduto nello
squallido interno d'una bettolz, a sua volta metafora del-
Vesistenza {Tmbtir Zizni), seguita da un bianco Eros
«priva d'alis? (Tam), a cui non pud ricongiungersi,
anclresso isolato in una notturna sala da pranzo, fra tri-
viali «azalee artificiali», che ripetono il disincanto dg‘l
posticcio, la perdita di una natura idealizzata e integra,
quale ancora poteva apparire all’anima romantica.

Nel{’Eros «senz’ali» possiamo anche cogliere un rinvio

- indirerto al celebre gruppo di Antonio Canova Amere ¢
Psiche stanti, conservato al Museo dell’Ermitage, acquisi-
to da Alessandro 1 nel 1815, dove Amore & raffigurato
come un languido giovinetto privo dell'artributo delle
ali, mentre osserva la farfalla (Fanima-Psyché) che Psiche
gli posa sul palmo aperto™.

1l Bello, I'ideale greco-latine esaltato dal neoclassici-
smo, non sfuggird alle fauci di Chronos, come sembra
ammonire Pincisione del frontespizio all’opera sulla sta-
tuaria classica di Frangois Perrier, dove un minaccioso
Tempo sta divorando il Torse Belvedere.

La bellezza, ripete Annenskij, & un irraggiungibile ide-
ale, «che splende lontano, chissa dove», del quale Fango ¢
bassezza terrene sono sole deturpata traccia mnestica:

E s¢ fango ¢ bassura fossero solo tormento
per una bellezza che splende lontano, chissi dove, . ™

Ideale platonico che lascia ai mortali un calco, non di-
verso dalla starua in cera che vanamente accende il desi-
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derio di Laodamia. E nella tragedia Laodamia, questa
«Lenora di Tessaglias, conclusa nel giugno 1902%, sem-
brano concentrarsi alcuni wrattd della riflessione di
Annenskij sulla distanza dall’antdico. Il suo pathos della
distanza: «pafos rasstojanijar™.

Nella premessa al testo, aperta dalla cirazione ovidia-
na dalle Heroides: «Dum carco veris, gaudia falsa juvant,
Annenskij illustra il compiro affidato al dio Hermes, lo
psicopompo per eccellenza, suo esplicito alter-egos «il
pensoso e scettico Hermes-contemplativo non pretende
di essere alero che un pallido riflesso del suo confratello
classicon®. (3 ancora, nella lettera alla Borodina, esprime
compiutamente Pintenzione di affidare al dio dei mansi-
ti la propria percezione del mondo classico:.

In Jui ho riposto rera Tuniverse delle rappresentazioni reli-
giose dell‘antica Ellade, cost come to mi raffiguro il suo late
ideale. Temo che in pochi capiranno # significato delle paro-
le di Hermes, benché esse siana prive di qualsiasi ciarpame

mitologico™.

Gix compaiono motivi poi ripresi nelle liriche tra il
1904 ¢ il 1908, gid si anima la statua, fonte di ispirazionc
nel tempo a venire: Né risubia difficile riconoscere nel
monologo del dio con il Corifeo il diretto anrecedente
del personale mito statuario di Annenskij ¢ nella figura
del «dio di marmo» il prototipo del poerz di bronzo, o
anche una ipostasi del pocta stesso, novello Ovidio in esi-
lio, nel lontano settentrione, terra di «barbariv. [} dio
«battuto dalle piogge» preannuncia le «nere ferite d’umi-
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de labbra» sulla «dea scolpitar nel Tiifoglio def parco ¢ la
successtva metamorfosi dell'mmagine nella poesia di
Anna Achmatova: «F 13, il mio sosia di marmo...», ove
«chiare piogge dilavano/la sua ferita abbrunata., .+,
Complesso mitologema dove confluiscono fa medi-
tazione sutla zanitas, la relazione della cultura russa con il
mito classico, la permanentza della poesia sub specie acegr-
nitatis, quando ispirata dalla «bellezza pensosa dell’oblios,

E aliorché,
Passato il buio dei secoli, diverrd
Solranto un dio di marmo, battute
Dalle piogge ¢ in oblio, chissd dove,
A serengrione, fra i barbart, in un viale
[ncolsa € oscure, mbvola scosso
1t sonna dagli occhi offuscat,
Int una notte bianca o al colmo di luglin,
Sorridert 2 un Hore 0 a una fanciulla amante,
Oppure ispirerd a un poeta Ia bellezza
Pensosa del'obio, .. ™

Si pud allora leggere il Zrirtico del parco, fissato alla
cerniera centrale del sonetro in omaggie a Puskin, come
un estremo congedo dall’armonia puikiniana, dal ben
compaosto mondo di Carskoe Selo, dove la natura ‘scolpi-
ta’ ¢ ‘architertatd’ duplicava la costruzione di Pietro, fre-
gata di pietra approntara come una grandiosa scultura
sullo specchio delle acque della Neva. E nella consapev-
olezza di una irreparabile distanza, quando la Storia &
entrata nel tempo individuale, Annenskij commisura
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I'impaossibilitd del classico all’esordio del Novecento.

Tedio, accidia, Spleen, sarcasmo, ecco 3l tormento del-
Vldeale, wnitka idealu», come recita Vexergo di Canmei
sommesst, firmato con lo pseudonimo — un possibile
ipogramma — «Njk-ron, Nessuno, Ouris, in forma di
preznauncio che nel moderno «la severa dea della bellez-
7a non teme ormai di inclinare la sua rosea Haccola su
deformitd ¢ disfacimentor™ Quast una cupa cco alla
convinzione che § poeti contemporanei siano solo «effi-
meri ospiti di Polifemo»?, ¢ la poesia stessa «figlta della
morte e della disperaziones”.

Penso che e parole scritte da Osip MandelSram restirui-
scano ancora oggl limmagine pil commovente ¢ veritiera di
quesco poera di grandezza europea, troppo distifato per
essere gustaro appieno in Russia e nel resto d'Europa:

Sono convinto che quando gli curopei lo avranno conosciu-
to, dopu aver umilmente cducate le proprie generazioni allo
studio della lingua russa, come quelle precedent venivano
altevate sulle lingue antiche ¢ sulla poesia classica, proveran-
no un senso di paura per Paudacia di quesro regale predato-
re, che ha rapito fa lore colemba Euridice per portarla tra le
nevi russe, strappando lo scialle classico dalle spaile di Fedra
per ticoprire con tenerezz, come si addice ad un poeta russo,
un Ovidio ancora indrizzito dal fredde con una pelliceia di
apimale selvatico [...] Annenskij sentiva I'intera poesia mon-
diale come un fascio di raggi proierraci dall Ellade. Eglhi cono-
sceva fa distanza, ne sentiva il pathos ¢ il fredde. & non acco-
stavit mai esteriormente if mondo russo ¢ quello ellenico™
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APPENDICE

TRIFOGLIO DEL PARCC

H
<Sto sul fondos

Sta sul fondo, io, misero fransume,
sopra me Iacqua verdeggia, ..
Daile pesanti encbre di verre
non ¢ via d'uscita, per nessuna...

~ Ricordo il cielo, gli zigzag del valo,
it bianco del marmo, con sorto il hacing,
ricarda il vapore della fontana,
e intriso di un fuoco azzarrino...

A credere ai bishigh che in defirio
wormeniane la mia odiosa qutiete,
& per me che Andromeda Ja geme
con la hianca mano mutilata.

Vologda, 20 maggio <1986

i pocta di brovze

Nella cupola azeness biancheggiano e nubi,
e nette si stagliane in adto fe cime ricciuce,
ma gia brilla fa polvere, s'allungano le ombre,

¢ di lomtano giungone al cuore | fanesm,
Non so se cost breve era il racconto,

o forse non ho feten Paltima sua parte?...
Nella cupola pallida sono spente fe nubi,

SI0

.
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4 la 1O O3 P({SSQ fr:{ }(’, Ci me amzcrirc,n

E la panchina, ¢ 'uomo che ¢ seduro,

nef buio immoto si fanao pilt grevi, paurosi.
Aspetta: ecco pid risplendono i garofani,

g acrel cespugti si disfana, svaporana,

¢ i} pocta di bronzo, scosse i gloge del sonne,
dal piedistallo baizerd nell'erba stillante.

3
SPACER™
Lit atarrua della prce

Tra i bagni dorati € ghi obelischi in gioria
sta una fanciudlz bianca, erbe foite intorno, |

Non la conforta il drso e il dwopane race,
¢ non ¢t un bianco Pan di marmo che fami,

solo gelide acbbie Phanno accarerzacs,
¢ restang nere ferite di usnide dabbra.

Ma ancorz ¢ in lci Porgoglio delfa belia di un cempo,
e, tutto intorae, mai non si falcia Uerba,

Non so dire perché la dea scolpira
muava net cuore ena dolee aalia L.

In lei ama I'offesa, 'orrore del nase,
fe gambe servace ¢ i rozze node dei capelli.

i pits quando ha pioggia fredda semina,
¢ la sua nudica biancheggia inerme ...

Oh, avessi V'erernith: io fa baratcersi
per Vindifferenza alle offese del wempo.

<195

" bn staliane sellorigizale
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Lo L Mikalié

L4 sono sitrastd § grandi uamini,
¢ «'¢ sostile una nebbia canure,

un passato feggeadario

alita B in enera reseda.

L3 una ninfa recas sequa di Tdes”

acqua che non fuisce,

fa +'¢ fara cigno Felica

¢ brosvzo an giovane Puskin,

L2 s'increspano acque chiare,

< regnane orgogliose fe betslle.
La cerano e rose, sb, ie rose

che Iz corrente via trascina.

Li c'era ruero gued chie non torpa
per ispirare sogni ai fill.

Al nome di «Carskoe Selos
sorrideserno tra le lacrime,

10 3} vids

i Malye Fajey, appatiepuso weowmpo alfan-

rezate i Puskin Aheam feton® Hamilol, che sfimentavane non sofo & wlcbrac
Faptana con' b Bancinlls dalia broces rorss, ma anclic 3 numecos Biphertd ¢ stagni del

pasco & Cirskor Scele

{Tradhwione i Caresina Grawadet}
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1 Giuseppe Zemignani, Allegoria delle Pare. San Piettoburgo, Carskoc
Selo, Fotografta di Andrej Novikoy.
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2. Antonio Tarsia. Andromced. San Pietroburgo, Carskoe Selo.
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3 Robert Bach, Aleksandr Sergeewit Puskin (3899). San Pietrobuego, Car-
skac Setn, Forografia di Andrej Novikov.
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4 Pavel Petrovit Sokolov, La latraia {0 Perretzed, San Dictrobusrgo, Car-
skoe Selo.
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5. Antonio Canova, Amare ¢ Psivhe stami. San Pietroburgo, Musco del-
I'Ermitage.



NOTE

¥

* Un ringragiamento particolare va alla cortesia di Larisq Valenti-
novna Bardovskaja, fraida Kurtopna Bott, Andrej Novikov ¢ ai colleghi
dell Archivio di Carskoe Selo.

P O. MandelSam, O prirode sleva, in Sobranic solinenif v 3-ch
tomack, Inter-language Litcrary Associates, New York, 1971, ©. It, p.
252, 253 (uad. iv. di M. Olsouficva, Della natura della parols, in La
guavea prosa, De Donato, Bari 196y, rist. Editeri Riuaiti, Rama
1988, p. 7o),

* Cle. L. Ginzburg, Veltny mir, in Q Jirike, Sovetskij pisatel’,
Moskva-Leningrad, 1964, pp. 350-35: V. Briusov, Dalekic ¢ blizkie,
in Sebranic se¥inenfi v 7emi tomach, Chudofestvennaja literatura,
Moskva, 1987, ©. V1, p. 328.

*Cfr. D. Lichadey, Poetika snedov. K semantike sadavo-parkovych sti-
fe). Sad kak tekst, Nauka, Meskva 1987, pp. 23-37 (trad. it. B. Ron-
chewi, C. Zonghetti, La poesia det giardni, Einaudi, Torino 1998).
Cap. 1, v, v. «Nei giardini di Carskoe Selo il momento ‘ideologi-
o’ era sempre pichamente presente, sia quando, con Pleteo 1, vi ven-
nero collocate delfle sculture a sopgetto esopice, sia quando, con
Caterina, in quel ‘pacifico rifugio della Filosofia’ che era la galleria
aperta di Cameron {rivolta al giardino} furono colfocae “statue ¢
busti di vomini celebri’s, p. 307. Indagando ispirazione della poesia
olicealen di Pukin, Annenskij annosx «Forse solo fa poesia dei
monumenti ¢ Ktata restituita in modo pils vivo [...J», 1. Annenskij,
Pustin § Carskoe Selo, in Knigi otragenj, Nauka, Moskva 1979, p. 100.
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* Cfr. 1. Annenskij, Pisina, v, Nauka, Moskva 1979, pp. 462-
463, dove, nella leetera del z.vinagos, indiriezata ad Anna Viadimi-
rovma Borodina, la stessa lirica, che Annenskij con auroironia defi-
nisce «na delle mic poesie fricher, sard trascritea dal poeta in quar-
o quartine regolart. Della libertd prosodica con cui Annenskij
organizza in medo innovativo la strutcura mettico-rivmics delic pro-
pric poesic & gid stazo scrirte, in particolare da M. Ju. Lotman,
Innokentif Annenskij - razrditel” soneta, in «Slowianska metryka
pofo'wnawcr,an, ¥, Sonet, «18Le, Warszawa, pp. 123-131L

S Ch, G. T. Savefeva, Dva mifa o Carskom Sele, in Innekentij
Annenskij § russkaja kal'rera XX veka, 20 Arsis, Sankr-Pererburg 1996.

¢ £, E Gollerbach, Gerod Muz, Lev, Daris 1980, p. 13, «E raro
incontrare in Annenskij una nomenclatura di monument, denomi-
nazieni ¢ in generale segni cancret: del paesaggio di Carskoe Selo,
eppure qualcosa di intrinseco 2 Carskoe Selo intride la maggior
parte dei suoi verst. Anche se il Trifaglio del parco © due poesic da

. Canii sommesst rappresentanc una eccezione particolares, fu, p. 109.

? Cfe. 1. Annenskij, Primefantia, a cur di A. V. Fédorov, in Su-
chotvorenija i rragedii, Soverski} pisatel’, Leningrad 1990, pp. 372~
373. Oggil la statua, pesantemente restaurata, si trova nel parzerre del

palazzo di Carskoe Selo {fig. 1).

fCfr. B. Panofsky, «Et in Arcadin .egon: Poussin ¢ la rradizione ele-
giaca, in [l significato delle arti visive, Einaudi, Torino 1986,

¢ 1. Annenskj, Puskin ¢ Carskoe Selo, in Kuigi orraZeny), civ., p.
308: «Rimanende nellambito del licismo, scopriamo che proprio a
Carskoe Selo, in questo ‘parco della rimembranza’ par exellenice, deve
essersi sviluppata per fa prima volta nelanimo di Putkin Finclina-
zione & una forma poctica della rimembranza, tonalith che Puskin ha
parsicolarmente amate anche in seguiton,

* Clr, V. Gitin, Totka zrenija kak estetifeskaja realnose, in
Innokentif Annenskif | russkaja kultra Xx voka, cic., p. 131 «Cosi fa
rimembranza come categoria estetica divienc per Annenskij fonte di
ispirazione, di interpretazione esterica def reales,
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" Cfr. 1. Annenskij, Prudbin i Carskoe Selo, cit., p. 310,

" fut, p. 308, B aggiunge: «Propric qui, in questo armonico alier-
naesi di ombre ¢ brillio, azzurro ¢ aro, d'acqua, verzura e marmo; di
antichitk ¢ di vita: in questa raffinata fusione di natura e arte Poskin,
ancora alla soglia dell'eth giovanile, poré crovare i gli elementi di
quella severa bellezra cut rimase sempre fedele {...)x,

* D, Lichalev, La paesia dei giardim, cit., p. z10. Tema imerp%u
tatw come centrale nells poerica di Annenskij da 1. Ginzburg,
Veitmyj mafr, cit, po 3400 «Indubbiamente Annenskl] pensava che
Uinfelicitk fosse inscritta nelly natura swssa del'womo, condannato
alla moree ¢ alla disgregazionen.

“ Lespressione usata da Lichativ ¢ un rinvio evidente alle poe-
sia i foume del tempo del 6 luglio 1416, scritra alla vigilia della marre
da Gavrila Der avin, Refa wvremén, in Soifinenija, Akademitesks

Proeks, Sankt Pererburg 2002, PP T41-542.

“ 1 Annenskij, Pusbin i Carchor Selp, cit,, p, 304, I siferimento ¢
al poema puikiniane di gusto asiostesco Ruslen ¢ Lindmile (1820},
dove it vecchio mago lascivo Cernomor non avra raglone, fiono-
stanee gh incantamenti di magia nera, della vergine Ljudmila,

= fvi, p. 510,

“T. Veaclova, Ten'7 statuja, in fnnokentii Annenshiy { russkaja ko
frera XX wekar, ¢it., p. 64: «Sotroposta alle ‘offese def tempo’, transeun-
e come lessere umane, laste tutravia supera Foblio e lo trasfigura in
reemoria, poiché ugni sue segno & anello di unz carena infinitas.

T E. E Gollerbach, Gorod Muz, cit. p. 112,

“ Anche se, dal 1914, Pictroburgoe era stata ridenominara Pretro-
grado, i suoi abitand e Iineelligencija russa continuavane a chiamar-
la Pierroburge, o piutasto, famigliarmente, Piter. Clr A Belyd,
Odna iz abitelej carsia tenej, The Scolar Press Limiwed, Yorks,
England, 1976; 1. Brodskij, Grida o wna cirta che ba cambiats nome,
in Fuga da Bisanzio, Adelphi, Milano 1986 (trad. it. G. Forei).
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V. Chodasevit, Dom iskussty, in Litevaternye star’ i vespomnina-
nija, lzd. imeni Cechova, New York, 1954, p. 400 (wad. i di No
Pucci, La casa delle artt, in H corrideio bianco, actis. Piombino 1995}

* M. Tu. Lovman, frwokenetii Annensti - razradisel soneta, civ., p. 128,
1. Keaws, Ode on @ Groosan Urn,in The Camplee Poers. London, 1970,
= {, Annenskij, Pererburg, in Stichotvereniza i tragedii, cix, p. 186.

= 1 testo definitivo reca il verso: «f pri ataja stala nai idals, «E
citr chera calearo divenne il nostro idolos (il siferimento @ al ser-
pente, in tusso di genere femminile, wschincciacos dallo zoccolo
postetiore def cavallo nel monumento a Pietro 1), mentre una prima
variante dava piis esplicitamente «Jf passato divenne il nostro idoles
{/ projediee stals nai idel). Noto qui inolere I posizione rilevasa del
termine idof che rinvia @ sinonimo &umeir, uulizzato da Puskin nel
suo Cavaliere di bronso {Mednyf vsadnik).

= Non & difficile leggere nei versi dedicati 2 Pletrobusgo una pre-
cisa genealogin che muove dulle ipostast del Cnaliore di bronza di
Puskin al Profetz di Lermontov — additato allo sprezzo dei bambi-
nt — ¢ al suo Gladiatore morenre, dove nella seconda paree pone in
risma il smondo &'Europar {ewropeiskii mix} con { termine Fumir
(idalo) destinaro anch'esso a divenire «trastallo dinfantis (jgrafiiie
detef), «deriso dalla folla che esultas (asmgjannyf likujuiei tolpojul.

# 1.2 stagua, <osi inwrinseca per fa cudrura dell' Europa eccidentale a
wima mitologia dell’antico, sustita infatt in worra slava sospeste, inguie-
tudine, foriera di rovina per I'uomo, secondo I'analisl che def mito sta-
ruzrio in Puskin ha condoto R Jakabson, cft. Secha o simbelice Puski-
naré, <Slovo a slovesnosts, 11, Praha 1937. pp. 339-340 { La simbologia
detla statna in Pusken, wad. e di C. Graziadei in Poctica ¢ poesta, Einau-
dj, Torino 1985). E ancora fakebson che connere H significato blasfe-
mo, pagane della staruaria antica — quale appariva a Gogol' — dlla
arigine iconaclasia delta culaura bizantina, ies, pp. no-1.

¥ E. E Gollesbach, Gored Muz, civ, pp. n2-113,

521



CATERINA GRAZIADE?

* L. Annenskij, Statuja mira da Trifistnik v parke, in Stichotvorenia
i tragedil, cit., p. 122. V. Setchkarev vi legge mvece Pincarnazione delia
-indifferenza come idealex, i Studies in the Life and Wark of Innoken-
Hf Annenskij, Mouton & Co., Publishers, The Hague 1963, p. 97.

* Una posizione analoga dell’io lirico troveremo ancora, circa
ventannd dopo, nel tetrattico Af mare (1921) di V. Chodasevi¥, in
una consonanza serprendente con la coeva poesia di T. S, Elior. Cfr
V. Chodasevi€, U/ morfa, da Evropejskaja nof” in Stichotvorenija, b
Sovewskij pisatel’, Leningrad 1989,pp. 158-161.

® Cir. L. Annenskij, Jumor Lermonsopa, Ob estetiteskom omoienii
Lermontova k privode, in Knigi otra¥entj, cit. Su questa particolare
predilezione, valga la memoria di V. A. Piast che ricorda Pemozione
con cui Anneaskij recitava nelle serare lecterarie versi di Lermontov,
in Virreli, n00, Moskea, 1997, p. 104,

* Ju. Mann, Zawerienie romantieskoj tradicii (Poemy »Mcyriv §
«Demon»), in Lermontoy § literatura naredoy Sovetskoge Sojuza, lzda-
telsevo Erevanskogo Universitera, Erevan, 1974, p. 32-62.

¥ La starua di Andromeda, pesantemente restausara, & stara di
recente attribuita ad Antonio Tarsia da S. O. Androsov, collabesato-
re del Museo Ermitage. Alfinizio del secolo essa era collocata vicino
aghi “Stagni a specchio’ (g, 2).

# 1. E. Maksimaov, Poezija i proza Al Bloka, Sovewkij pisatel’,
Leningrad, 1975, pp. 233~234.

¥ Ne /l peera di bronzo solo Ia seconda guartina propone un /o
che commenta: «..o forse non ho letra Vultima sua partets, che
perd quasi si dissolve nel tono clegiaco delle due quartine.

¥ D. E. Maksimov, Poezija i proza AL Bloka, <it., p. 97. Un'in-
clinazione che circa un secolo pit tardi intrameri streramente Ja
poetica di losif Bradskij, in pousie come Netura-morta, Torio, Dedi-
cata alla sedia, Strofe, per concludersi nei versi degli anni Novanta —
I busto 45 Tiberio, A Cornelio Polabella.
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¥ Vigoilia, Ecloghe, 1, $3: «Madoresque cadunt abtis de montibus

umbracr, -

% A. Barzach, Sewlastie o bezmolvii, in Innokentij Annenskif i rus-

skaja kil 'rura Xx veka, cic, p. 76.

# | dereagli descrittivi ci convincone che 'vomo seduro sulla pan-
china sia 1 starua bronzea di Pudkin, ererta su di un alto piedestallo,
opera dello scultore R, R, Bach, collocara it 26 maggio 1899 nel giar-
dino di Carskac Sela, per il centenario della nascita del poets (hg. 3).
Cft. £796-18¢7. Puikin i vgo vremja, «Teeras, Moskva 1997, p. 70.

# 1. Annenskij, Cto takor paczijat, in Knigi otraZenyj, cit., p. 206,
e ancora elenca «la mistica musica del non detto ¢ il fissare Feffime-
ron comie «arienale della nuova poesiar, ibidem. Pilt volte & stara
notata la particolare predilezione di Annenskij per oistance brevis-
simo, meglio. .. per un wmpo condensaro, che si arresta innanzi a
noiv, ALA. Barzach, Sertastic v bezmolvii, cit, p. 68.

= Cft. A. S. Puskin, Pisina  Zene, Nauka, Leningrad 1986, nella
lettera alla moglie del 14 maggio 1836 scrive: «Qut voglinno scolpire
il mio busto. Ma io non voglio. La miz brutterza di negeo sarebbe
consegnata all sminorralich in cuea fa sua morta immobilicas, p. 8o,

“ 1. Annenskij, Bronzonyf paet, da Trilisinik v parke, cit., p. 122,

© Cfr. A. Blok, Pétr, Pacdinok, Meering, dal ciclo Gorad, in Sobra-
nie sofinenij v 6-rf tomach, Pravda, Moskva, 1976, ©. 11, pp. 133-135 ¢
note, ivi, pp. 325-327.

# Cfr. L Annenskii, L. L Mikulit, in Stichorvorenija i sragedis,
cit,, p. 572

# 1. Annenskij, Puskin { Carskoe Selo, civ., p. 321.

“ Cft. nota 26. Per Ia coloritura paradica che nel Caealiere di bron-
zo quasi segna un doppio umiliate nell'anteroe Evgenij, — osu una
fiera di marmo a cavalcioniv — ¢ per i motivi storico-tconologici a cui
rinviz il monumento equestre a Pietro 1, cfr. D. M. Bethea, The Rolr
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of the Eques in Pudkind Bronze. Horseman, in Puskin rodgy, Indiana
Usniversity Press, Bloomington and Indianapalis, 1593, pp. 9g-118.

* Cfr. G. Die Chirico, } meceanismo del pewsicro, a cura di M.
Fagiolo, Finaudi, Tosino, 1985: 1t Baldacci, De Chirivo. 18881919, Ln
metafisica, Leonardo arte, Milano 1997,

¥ L not 40,
# 1. Annenskij, Pusbin i Carskoe Seto, cit, p. 3210 n

# Cly. H. Honour, Neaclassicions, Einaudi, Torine igbz, pp. 38-40.

o

1. Annenskij, Leconte de Lisle, in Konigi omaZeniy, cix, p, 408,
* Ci nota 73.

* M. Yourcenas,  Tempo, gramede senltore, Einaudi, Torino 1985,
pI. $2-53.

¥ Con Pappellativo di Fefica (un caleo dal latino) Caterina 11 s
aurostilizza nel personaggio dellr sapgia Chanss {la moglie del
Chan) sella fiaba allegorica Finbe detly zareoid Chlor isvb. 1781}
Allkmperavice dedica Gavrita Der avin Pode Felica nel 1783, deter-
minando l'uso afficioso dell'appellative per indicare fa soveana nel-

Ventourage della corte.

" Ch A5, Paskin, Carshnsel Shaja statijn, in Sebranic salinenii v
ro-t tomuch, Chudofestvennaja lireratera, Moskva 1974-1978, 1 2.
p. 233, dedicars alla celebre starua in bronzo, collocata nel parce di
Caterina, opera dello scultose TP Sokolov, rafligurante una fan-
ciulla seduta sulla roccia con una brocea rota, detea La fatzaia o Per-
reste, ispirara alla favols di 1 Fontaine «La faitiive ot le pot au lnits,

qui rrasfigurara in niada classica (fig. 4).
¥ M. Ju. Lounan, iunofkenef Apsendif - ragruitel sonera, cit., p. e
"L Annenskdj. L. £, MikaliZ, in Stivhorvorenija § teageds, cic., p. 198,

1 wbianco del marmes & quasi un'ossessione per Annenskij,
come nella poesia Angoscia dell picira bianca {Taska beloge kamuja),
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serirta a Simferopol’ nel 1904, ¢ inchusa nel Trifaglia deflangescia
( Tritisenik roski).

s g - sea e

* Chr. L. Annenski]. Cro takoe poesija?, cit., p. 111, dove Avoen-
skij sceglic di tracciare una parabola che mueve dad canoac di Poli-
et a Fhomme au nez cassé di August Rodin per indicare 1a srasfor-

mazione def guste letserario,

® Annenskij ha scriwo della propria Musa come «asessuarar,

o
wpriva damares.

& Cfs. Canova ali Ermitage. Le scudture del minsea di San Pictra-
burge, Marsilio, Venezia 1991, pp. 86-01 (catalogo della mostra, renu-
tast a Roma, Palazzo Ruspoli, Fondazione Memmo, 12.xu.1991-
29421992} {fig. sh.

® {fr. R, Klibansky, E. Panofsky, E Saxt, Seueie ¢ la mclance-

nia, Einaadi, Torino 1983.

# | Annenskij, «O, net, ne saan {s, in Stichotvarensfa i trage-
dii, cit.. . 193. La poesia, che data 19 maggio 1906, fa parte iled Trdfo-
glio della maledisione (Trilistnik prokijatiji.

™ L. Anpenskii, Leodamija, in Stichetworcnija ¢ tragedsi, cit., p.
433: L Anncnskif, Pis’ ma, cit., pp. 450-456 (Lettera a A, V. Borodi-
na, 14.vLigoa). Per il mito di Laodamia cfr. anche M. Bertini, /
simulacri & Lapdiamia, in f rivane deflaanante, Einaudi, Torino

1987, cap. 11, pp. 12-16.

5 Cf Vo Ivanoy, O 1. Ausenskon, in Borozdy § mezi, Bradda Books,
«TTe Scolar Press Lt Lerchworth. Herts. Eogland 1973, p. 301

“ |, Anncuskj. Lacdanija, Prefazione, in Sticheruarenija i trage-
Aii, cic., p. 16, Altro sembiante quello di un «Hermes ruffiano, Her-
mes che spoglia i morti» nefl interpretazione che pits rardi Annenskij
dara della tragedia di A. Suards Achille Vengenr (1907) ia Anticayf mif
v sowremennoj francuzskoj poécii, «Hermess, 1§ maggio. n. 10 (16),

1908, p. 282.
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# 1. Annenskil, Pis ma, cit,, p. 454 (Lettera a A, V. Borodina,
14.V1.1902).

“ Convince di questa ipotesi autobiegrafica anche il richiamo
alla «notte biancas, it fenomeno atmosferico tipico delie notd pie-
troburghesi all'esordio dell'estate.

“ A. Achmatowva, «A tam, maj mramornyf dvojnik...», V' Carskom
sele (ror0), 13, in Skichotverenija i poemy, Soveski} pisazel’, Lcningmsi
=

1976, p. 26.

%
“ 1. Annenskij, Laodamija, i Stichotvorenija i mragedi, cit., p. 452.

™ 1. Annenskai, Cho takor poczija?, cit., p. 207,

* Thidem. Riprendendo questimmagine, V. E Chodasevit affer-
ma che «Per Anneaskij la poesia era come uno scongiuro contre la
spaventoso ciclope-marttes, O Annenskom, in Literaturnye stasy §
rospomindiifa, Cit., p. 164.

7 1. Annenskii, Cro taboe poesiia?, cit., p. 207.
H peczy, P

7 O. Mandel'stam, O privode sfova, i Sebranie solinenij. .., cit.,
¢ 1, pp. 253, 253 Trad. iv. Della natura della parola, in La guarta
prosa, Cit., pp. 71-72.



