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LE MYTHE DE TSARSKOIE SELO

DANS LA CONSTITUTION DE LA POETIQUE DE L'ACMEISME

Otuero (...) HapckoceJbCKHME BOCIOMHHAHHMA
Tak TeCcHO cBA3aHW y [lymKHHAa C caMMM OpelcCTaBJeHHew
o TBopuecTBe? (1)

UHHOKEeHTHH AHHEeHCKHH.

Emn MHHOKeHTHH AHHeHCKHH moclelnHHM
W3 mapckoceabckux sebepei. (2)
Hukonah [ymunes.

Nous n'entreprenons pas ici une &tude d'influences qui porterait sur
la poétique des Acméistes dans ses affinités avec celle d'I. Annenski. Nous n'a-
bordons pas non plus la question des Acméistes critiques d'Annenski. Nous vou-
drions essayer d'élucider et d'analyser dans certaines de ses implications la for-

mule de Goumulev qui fait d'Annenski '"le dernier cygne de Tsarskolé Sélo".

Cette formule inclut métaphoriquement Annenski dans une lignée Eteinte
dont on ne peut plus que recueillir 1'héritage et lie la mémoire de 1'auteur de
"KMHBPMCGBHE-AEPE%": recueil posthume, aux motifs de la fin et de la mort. Om
trouverait les mémes accents ''mélancoliques' dans les poémes que Akhmatova consa-
cre 34 Annenski, en particulier dans "th're,ﬂb " du 16 janvier 1945 (3)

A TOT,KOr0o Y4UHTeJeM CUHTAan,

Kak TeHb npomeJ W TeHH He OoCTaBHI,
Becs sl BOMTAA _BCOD 3Ty OLyPb BRI,

A cnaPs XIaj,H CJaBH He JOXIAJNCHA,=
Kro OnJx npenaacTbeu,npenananannnnnben,

Becex moxaJgen,Bo BCeX BAIOXHYJ TOMJEHbE,

A 3aJOXHYJICH. .o

(1) H-'D\HHBHE.HH:\ : “HTWKHH W LLapekoe CMﬂ"J KHUMA OTPAMEH NI , 39 Hau’vﬁ
MBGKﬂﬁ ) 19 -"9 ' UP?:"!‘W
(2) H.fymwres  Cobpanue COUYHEHUM , WasSHINGTON,, 1452 . T ap. 211

"Namat Anriedexero” |
) s
(3) A.AxmaToga. Co4nrerud Tnker L‘anguag& bmtj Associates 1965

.4, o1p.299
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On notera que, méme 13 ol il n'existe pas d'explication des références,
1'association mort/poésie passe par l'allusion 3 Tsarskoié Sélo. En effet, le poé-
" Y4WTeMb " est inséparable du poéme " ruPo.ﬂj ”jLL‘rKHHa- , 1" dont le contexte

est 1'incendie de Tsarskolé Sélo (1),

On s'interrogera sur la pPrésence associée dans le systéme de référen-
ces des Acméistes du poéte Annenski et de la ville de Tsarskoié Sélo, dans leur

relation 3 1'héritage et 3 la mort, au souvenir et 3 la création.

Le motif de Tsarskoié Sélo demande 3 &tre replacé dans un contexte lit-
téraire et artistique d'époque. La thématique des jardins, avec leurs attributs
traditionnels, le bassin, la statue, 1'allée, le labyrinthe, est trés présente
dans une esthétique "fin de sidcle" fascinge par le factice, le ludique, le suran-
né. Les meilleurs représentants en poésie en sont les "Décadents" frangais , des

Fétes Galantes cé&lébrées en 1869 par Verlaine & la Cité des eaux de Henri de Ré-

gnier (1902). C'est chez ce dernier que le motif du jardin prend toute son ampleur,
d cElébrer les fastes déchus des parcs de Versailles et les souvenirs de la gran—
deur des rois. Annenski (" TPUANCTHUK B napke ") (2) participe largement de
cette thématique, et il est probable que les Frangais ont servi de relai culturel
3 ce traducteur de Mallarmé et de Régnier. Akhmatova, dans ses trois premiers re-
cueils, apparait elle aussi, par l'insistance du motif du jardin, en prise sur
cette imagerie tr&s datée, "complexe de culture" par excellence suivant la défini-
tion de Bachelard. L'article de A. Rannit (3), consacré a 1'inscription de la poé-
sie d'Akhmatova dans le contexte de "1'Art Nouveau", analyse en détail ce que doit
Akhmatova 3 Balmont ou 3 Kouzmine et tente d'établir des analogies entre 1' imagi-
naire poétique d'Akhmatova et des thématiques picturales contemporaines (Beards-
ley, Millais, Somov, Vroubel, etec...) ; mais il laisse entidrement de cété 1le
rdle joué par I. Annenski, qui nous a paru, 3 nous, déterminant, dans la mesure
méme oll il permet de donner de 1'esthétique des Acméistes une description non en-

tiérement réductible 3 des constantes d' époque.

(1) A-AxmaToBa . Co4nHenns . op.cit., ctp. 299.

(2) W. AHuerckun . CTuxoTBOpeHUd u Tpare uy Amurran,ﬁjia,mp. 133134

(3) A.Rannik . Counrenud ,opab. L. - Anna Akhmatoa considered w2 con-
rt of Art Nouveaw,p 5-38.
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En effet, Tsarskoié Sélo n'est pas un jardin décadent entre d'autres,
mais un lieu bien défini historiquement et culturellement et avec lequel Annenski
puis les Acméistes (Goumilev, Akhmatova, méme Mandelstam) ont un un rapport trés
concret. Annenski fut longtemps directeur du collége secondaire de Tsarskoié Sélo
et continua d'habiter la ville méme aprés sa démission et jusqu'a sa mort, le 30
novembre 1909. C'est 1la@ que Goumilev, &léve de ce méme collége, a pu le rencon-
trer vers la fin du si&cle. Plus tard, aprés la mort d'Annenski, les réunions de
1'Atelier des Poétes, quand elles n'avaient pas lieu 3 Petersbourg chez Gorodet-
ski ou chez L021n5k1, se tenaient a Tsarskoié Sélo chez Akhmatova et Goumilev :
"c'est chez nous, a Tsarskoié Sélo, que fut décidé 1'Acméisme" (1), &crit Akhma-
tova, qui parle aussi des visites que lui rendait Mandelstam 3 Tsarskoié Sélo .
Enfin, c'est encore a Tsarskoié Sélo que vécut et mourut le comte V. Komarovski
(2), lui aussi membre de 1'""Atelier des Podtes", disciple d'I. Annenski, et dont
1'oeuvre interrompue en 1914 par la psychose paranolaque et par la mort porte de
de facon privilégiée la marque de Tsarskoié Sélo. A sa mort, Goumilev rendait
compte de son oeuvre dans les termes suivants : "De nombreuses poésies portent la
mention : Tsarskoié Sélo. Sous d'autres, on la devine. Voild qui donne la clé de
bien des choses. Cette petite ville, perdue au milieu de parcs immenses peuplés
de colonnes, d'arcs, de palais, de pavillons et de cygnes, cette petite ville ,
consacrée par la mémoire de Pouchkine, de Joukovski, et, ces derniéres années,
par celle d'Innokenti Annenski, s'est emparée du poéte, et il nous a restitué non
seulement le paysage spécifique de Tsarskoié Sélo, mais toute une fagon de penser
propre a Tsarskoié Sélo" (3). On ne saurait mieux souligner 1'intuition centrale
qui regroupe autour de Tsarskoié Sélo quelques poétes en quéte de leur identité:
11 existe une sensibilité spécifique de Tsarskolé Sélo. Le paysage de Tsarskolé
S&lo a &té intériorisé au point de devenir une référence de nature particuliére,

ni thématique, ni idéologique, ni esthético-formelle. Nous avons choisi de parler

(1) A. Akhmatova . Conundennd ,op.ct. LT, erp 134

(2) B.A.Knmapnsmu}. - CruxotsopeHma W rpo3a-
Wilhelm Fink Verlag - Monchen , 197,
Suxr Komarovsiu , Vou':
& Mseins . Ha Mapuace Cepebpguoro Bewa. Momdy 1962
otp. 223-250.
B 4. Tonopos . Zlge rAasbl ug wetopui Fjouiau no33uu
3 Hausna pe. Russian Wkerature 1919 ,2,p-249-284.
n P\Fo\\un CA944 , N° A2 ,p-122.
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d'un "mythe" de Tsarskoié Sélo dans la mesure ol, pour les Acméistes, le paykage
de TsarskoIé S&lo sécréte une histoire des origines, origines de 1'Acméisme, ori-
gines de la poésie russe, plus généralement origines de l'art. Les Acméistes a
Tsarskoié Sélo se dotent d'un mythe fondateur, ils réinventent 1'histoire de la
poésie A partir d'un lieu vécu comme Privilégié, harmonieux méme 13 od il est in-
quiétant, véritablement et pleinement un microcosme : comment s'organise ce mythe
et quelle en est la généalogie ?

A partir de rencontres réelles (Annenski, Goumilev, Akhmatova, Komarov-
ski), 1'imaginaire acméiste dérive vers des rencontres révées. C'est ainsi qu'on
trouve dans les souvenirs de G. Ivanov le récit d'un voyage nocturne 3 Tsarskoié
S€l3 3 la recherche du banc favori d'Annenski. Pélerinage aux sources auquel au-
raient pris part Goumilev, Akhmatova et Mandelstam et dont S. Makovski conteste
formellement la réalité. Il est vrai que G. Ivanov inventait beaucoup et qu'il ne
lui a &té que trop facile d' imaginer ce voyage a partir de la sixiéme strophe du
poéme de Goumilev : " namam AHH&HGKM‘G ". Mais, cette rencontre a la néces-
sité des réves et s'inscrit dans une série de rencontres tout aussi révées et
tout aussi nécessaires. La premidre est la rencontre de Goumilev et d'Annenski

réinventée par le souvenir.

" moMHO IH®:A,poSKuil, TOponAMBLIiA,
Bxoaun B BhicOKMHA kabuHer,

'me xpan MeHA CNOKOHHWH M yuTHBHH,
Crerxa cexeomui moaT. .

(1]

Le mode est celui, factuel, de la remémoration. Mais, plus loin 1'in-
tonation dérape et 1'invocation succdde 2 la narration, le monde des choses bat
en retraite pour laisser place au monde des ombres et de la parole pure :

O,B CyMpak OTCTynawmue TeHH,

! ene ciumHbe nyxwm,

A aTor roroc,HexHuwil m 3noBemuit,
Yxe unraomuid crTuxm!

(1) H-Tymures. op.cit., crp. 211,
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Seule subsiste la voix du poéte inspiré par la muse ou par les dieux,
et dont les paroles et les regards emplissent le visiteur de terreur sacrée
(3ﬂ052.l.u,b'|; ). Le buste d'Euripide, posé&, on le sait, sur la biblioth&que d'An-
nensi, devient la représentation et le double du pogte moderne, la modernité est
référée 3 1'antiquité et l'apparition mythologique de la muse dans le parc de

Tsarskoié Sélo procéde de la méme logique de 1'imaginaire.

TaMm BewepoM M CTpPamHO H KpPACHBO,
B TyMmaHe cBeTHT MpaMOp NJHT,

W xenmuHa,xax Mpamop 6om3snHBa,
Bo TeMe K NpoxoxeMy CHemuT.

(s B B o M. RS BreN)

XypunT BOma,npoTaudBas WMAD3H,
Cupo#f TpaBOD nmaxHeT Mrxa,

W xanox rosroc ONMHOKOH My3H,
nocaenrHe# -llapckoro Cena. H)

A partir de cette rencontre ultime avec la muse solitaire d'Annenski
peuvent se réver toutes les rencontres possibles avec les po&tes qui ont d Tsar-
skoié Sélo précédé Innokenti Fiodorovitch. On sait qu'd Pavlovsk, sous le régne
de 1'impératrice Maria Fiodorovna, se réunissaient déja des podtes : Joukovski ,
Krylov, Bati&thknv, Karamzine... (2). La situation particuliére de Tsarskoié Sélo
comme lieu emblématique de la poésie russe prédate ainsi Pouchkine et le Lycée ,
qui en est la culmination. Le thé&me du "Pouchkine de bronze" habite, aprés celle
d'Annenski, la poésie d'Akhmatova, comme un principe fondateur d'une tradition.
On se reportera aux poémes : “MQC-KQ'PEA 8 ﬂapm",“B Uapckom CBAE.‘, " Tonog Mamaty I;

“Bee Mre Buauted (1aBAOBLK XoAMUCTeIA ", “U ot onHa 0eTaA3Ch", “ LhapekoteAs -
cKag cTatyq

Les Acméistes cherchent dans les allées de Tsarskolé Sélo les traces

de tous les poétes qui les ont parcourues 3 la suite de Pouchkine :

(1) On notera que Goumilev a placé son poéme " MamaTyu AHHeHcxkoro " en téte du
recueil "Koa4ad " , dans lequel il a réuni la majorité des textes écrits entre
1911 et 1915, c'est & dire 1'essentiel de sa production du temps de 1'Atelier
des Poétes et des années d'existence effective de 1'Acméisme. Le poéme lui-
méme, publié une premigre fois dans "Apollon" avec la mention "3 1'occasion
du second anniversaire de sa mort, survenue un trente novembre" aurait donc
€té Ecrit a3 la fin de 1'année 1911. Il est significatif que Goumilev, méme
s'il va chercher ailleurs ses sources d'inspiration, place la poésie de sa
Période "acméiste" sous le signe d'Annenski et de Tsarskoié Sélo.

(2) Vow A .Auxaaes . MNo3znad Canod . Aenuurpan ,19¢2. "njw.uﬂ u Canel Suyed” orp 310.
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Ho 3smeck Han ToTueBnM Kpyxuacsa pxaBuit Jucr,
H,moxer,JlepmonTor craxan mo rof annee?

[1)

Le nom de Tsarskoié S&€lo se lie indéfectiblement au motif de la mémoi-
re sous son double aspect : mélancolie et célébration., L'Acméisme reprend 3 Pouch-
kine lui-méme 1l'intonation du regret mélancolique : souvenir des années du Lycée,
retour sur soi et sur sa destinée, nostalgie des jeux, des ardeurs, des espoirs
d'autrefois. Tsarskoié Sélo est aux origines du lyrisme réflexif qui définit en

grande partie la po&tique de Pouchkine. Ce qui chez Pouchkine est regret de la

jeunesse, d'une sorte d'Age d'Or de la vie (" B Hayare KA3HA WKoNY MoMHO G .- ")
prend chez certains de ses successeurs une valeur absolue et se vide de toute con-

notation individuelle/biographique :

"Jumb crabo CBeTHT,TOXR apéanoi,
Rax mamMaTh ganpHero GHJIOTO
[lycTHHHNH Kynoa 3osnoToit. (1)

C'est ainsi que Tsarskoié Sélo devient la "Ville des Souvenirs" et que
se formule 1'affinité du mythe individuel et du mythe historique. Le discours que |
prononce I. Annenski, alors qu'il &tait encore directeur du collége de Tsarskoié
Sélo, & 1'occasion de 1'anniversaire de la naissance de Pouchkine, fixe ce com-
plexe associatif avant méme que les Acméistes ne le reprennent 3 leur compte :

"Si nous restons dans le domaine du lyrisme, écrit Annenski, nous découvrons que
c'est précisément 3 Tsarskoié Sélo, dans ce parc "des souvenirs", que l'esprit de
Pouchkine devait pour la premigre fois se faire jour une prédilection pour la for-
me poétique "des souvenirs (...) (3)". Le discours fut publié en 1899 et il est

probable qu'il &tait connu des Acméistes (4).

0 ! .
(1) KomaPuBCKM‘I:& . 'B UJQP““’“ Cete op.at. , etp. 60.
(2)  Tot4es . “Oceuvenn Mo3aew Mopoto ... MoHoe Cobparne Cruxoteopenuu . Academia, 1934
E.1L, Orp. 114
£

(37 N AHHeHCKUU . TlywKun 1 U spokoe Cedo 5 op.Gt., orp. 309,

(4) Plus tard, cette vision nostalgique de la ville des podtes sera systématisée
et vulgarisée sur un mode sentimental par Gollerbach, poéte, critique d'art
et dessinateur, qui n'entretenait avec les Acméistes que des relations assez
lointaines. Il donne en 1922 un almanach : " Uapekoe Cero § pja:'.unﬁ. flo33un" | qui
rassemble les poétes, de Lomonossov 3@ K. Erberg, qui ont &crit sur Tsarskoié
Sélo. Plus tard, en 1927, il publie un livre intitulé "La ville des Muses"
(lfopoa My3 ), sorte d'évocation semi-historique,semi~fictive du destin de
Tsarskolé Sélo. Il déclare avoir fait appel 3 la "mémoire du coeur" et consa-
cre Tsarskoié S€lo haut lieu du lyrisme russe. Le poéte Vsévolod Rojdestvenski,
4 ses débuts proche de 1'Acméisme (il a fait partie de 1'Atelier) exploite sys-
tématiquement, avec quelque monotonie, les motifs de Tsarskoié Sélo. Cette su-
renchére provoque une protestation vigoureuse de la part de Mandelstam qui ,
d'apré&s Akhmatova, n'aimait pas habiter Tsarskoié Sélo : "il détestait ceux
qu'il appelait les bétificateurs de Tsarskoié Sélo,Gollerbach et Rojdestvenski,

et toutes les sp&culations sur le nom de Pouchkine" (A.Akhmatova, op cit, T 2,
p.177).
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Le motif du souvenir se lit aussi sur le mode majeur. Annenski, der-
nier poéte du XIXeéme sidcle russe, poéte de la mort et des cultures disparues est,
paradoxalement, ressenti par les Acméistes comme le porteur du principe le plus
vivant qui ait jamais animé la poésie russe. L'élan qui, aux alentours de 1815,
projeta en avant la poésie russe, fait retour un si&cle plus tard dans la "nou-
velle harmonie" qui requiert Anna Akhmatova par les vers d'I. Annenski et lui don-
ne accds 3 la premiére intuition de son propre projet poétique. Dans le chapitre
de " ﬂagsﬁg CafoB"™ qu'il consacre 3 Tsarskoié Sélo, D. Likhatchev avance que
1'expression "les jardins du Lycée' doit bien étre comprise, comme on l1l'a toujours
fait, comme une référence factuelle, mais qu'il s'agit aussi d'une métonymie : les
"jardins" sont ceux de l'Ecole, le Lycée signale 1'apprentissage de la liberté, de
1'espace et du plaisir. Ce jardin ne propose pas d'autres Délices que ceux du si~
lence, de 1'amour insouciant, de 1'amitié et de la lecture dans la solitude. Cette
éducation poétique, les Acméistes la révent redoubl&e dans leur propre éducation a
Tsarskoié Sélo aux cOtés d'Innokenti Annenski. Gollerbach, que ne génent pas les:
analogies abusives, transporte ce réve sur un plan historico-factuel en inventant
une "Pléiade d'Annenski" dont toute &tude un peu exigeante démontre qu'elle n'a
jamais existé ('Tsarskoié Sélo fut un lieu fatidique pour la Pléiade pouchkinienne
comme il le devint pour la Pléiade d'Annenski'). Cette "Pléiade d'Annenski" doit
rester une construction fantasmatique de quelques po@tes qui révent a Tsarskoié
Sélo la possibilité d'un nouveau sommet (une 3(K¢!a~encore) de la poésie russe,
d'un second accomplissement, d'un moment de perfection renouvelée dont ils seraient
les artisans. Les vers d'Annenski deviennent la garantie que les temps de Pouchkine
ne sont pas révolus. Ainsi se dessinent les contours d'une théorie de 1'héritage et
de la transmission. "L'Acméisme, écrira G. Ivanov dans son introduction a 1'é@di-
tion de 1923 des "Lettres sur la Poésie Russe' de Goumilev, non seulement ne ré-
cuse pas la notion d'héritage, mais au contraire en fait une pierre angulaire de
son programme'. De méme, Eikhenbaum oppose aux Futuristes "révolutionnaires' les
Acméistes "traditionnalistes" (1).Encore faut-il définir les implications de cette
notion de "tradition". Certes, il y entre une part de passéisme pur et simple,
d'un légitimisme poétique qui ferait mécaniquement pendant 3 un légitimisme poli-
tique auquel resteront attachés le plus grand nombre des Acméistes. En ce sens,
1'Acméisme revendique le passé russe, 1'époque fondatrice de Catherine II, il
prend 3 son compte le XIXéme sidcle en tant qu'il s'ancre dans un XVIIIEme siécle
inaugural. Mais, cette revendication d'intégration n'a rien d'un historisme qui

(1) 3&3&&&%33&1 -“ﬂua3n9,‘ A.Axmatopon (4113) ani D oAun Y A.1969, orp- 15 - 147,
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lierait entre eux les moments de 1'histoire culturelle de la Russie dans une vec-
torisation interprétable. Les Acméistes n'accentuent pas non plus les notion d'i-
mitation ou d'influence. En revanche, ils cherchent 3 promouvoir une reconstitu-
tion imaginaire/légendaire de la culture russe, pareille 3 une recherche archéo-
logique qui permettrait de mettre au jour un principe d'actualité dans les cou-
ches enfouies de la mémoire culturelle. Ils recherchent et recréent un "arridre-
pays". C'est pourquoi pour Mandelstam, dont les formules sont les plus hardies,la
poésie de Pouchkine est 1'unité singuliére, le microsystdme oll se définit le grand
systéme de la poésie russe, la poésie d'aujourd'hui n'est que le "pressentiment

de la poésie d'hier", le temps est aboli et le classicisme est révolutionnaire.Ces
formulations s'ancrent dans une essentialisme qui fait des données anciennes, ex-
humées et reconnues dans leur permanence, les pierres vives qui serviront 3 cons-
truire la modernité. Les Acméistes assistent 2 Tsarskoié Sélo & la naissance éter-

nellement répétée de la poésie.

Dans cette perspective, les motifs dominants du cygne et de la statue,
références descriptives ou motifs décoratifs d'époque, exigent une interprétation
supplémentaire. Si les Acméistes privilégient le motif de la statue, c'est qu'il
permet de faire jouer les notions d'éternité et de passage, de mort et de vie, de
mouvement et d'immobilité. "Toute poésie sur la statue, &crit R. Jakobson,dévoile
et aiguise les antinomies internes qui sont le fondement nécessaire, inévitable,
du monde des signes (1)". En effet, la statue dans le poéme est déja une "image
d'image", puisque la statue-référent a déja pour fonction de"représenter" un
étre vivant. Il peut donc arriver, dans le texte poétique, que "l'aspect extérieur
du signe brise sa matidre immobile et morte", c'est-3-dire que la statue s'anime.
Mais inversement, "est-ce-que 1'immobilité empirique de la statue ne peut gagner
auprés du spectateur sur le mouvement qu'elle représente ?". Et Jakobson donne

comme exemple de ce renversement le po2me de Pouchkine :

Ypuy ¢ Bomo# yporuB,06 yTec ee nepa pa3buia.

Jlepa nmewasbHO CHIHT,NIPASIHHHR Ilepxa uYepenok.
Hyzno!He CcAKHET BOJA,H3NUBAACH M3 VPHH paaﬁnToﬂ.(1J

"L'immobilit& de la statue s 'appréhende comme immobilité de la jeune
fille, et comme 1'opposition entre le signe et la chose est absente, 1'immobilité
est transportée dans un temps réel et apparait comme &ternité".

(1) R. Jakobson : "La statue dans la Symbolique de Pouchkine" ou "Questions de
Poétique" (Seuil 1973) p. 178 - 599,
W % -
(2) ﬂquKHH % U 3pcko ceAb ckaq CaTY4 (1830) MoaHoe Cogpauue. Counuenun , M-»l‘lf‘}‘t.n_g,q?,-qga_
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I1 semble que le traitement acméiste du motif s'inscrive dans une ten-
sion entre ces deux résolutions, La statue, chez Akhmatova, est vivante et ré&cep-
tive. Comme "double" du moi lyrique, elle participe de sa nature d'étre animé :

A TaM MOH MpPaMODHBIH IBOHHHK,
[loBepxeHHBA NMON CTApPHM KJEHOM,

UsepruM BORAM OTIAN MWK,
BauMaeT mopoxam aenenun.[1)

Mais, ce mouvement se renverse 3 la derniére strophe du poéme, 1'atti-
rance de 1'immobilité 1'emporte et c'est 1'étre vivant qui va au-devant de la mé-
tamorphose et demande a &tre pétrifié :

K MopT cBeTaHE NOXIH

Ee sanexmyoncsa pPaHY...
Xononruit,Cennt ,moNOXAH,

i Toxe MpaMOpPROD CTaHY...

Cette issue n'est envisagée qu'avec la plus grande ambivalence. Car
si le figement, c'est 1'éternité, c'est aussi le froid de la mort ; (Xﬂhﬂ.ﬂ.Hblﬁ "
BgJuJa ). L'éternité se gagne au prix de la mort. Akhmatova enrichit ici en la
modulant grdce 3 ce motif de la mort une trés vieille conception idéaliste de
1'art comme fixation d'un moment de vie dans 1'Eternit#, conception héritée, en
Russie,du Romantisme allemand selon une ligne que balisent Joukovski, les poétes-

philosophes, Fet, jusqu'd la relance du Symbolisme.

Ces motifs de la permanence et de 1'éternité s'inscrivent d tous les
niveaux de lecture du texte. C'est en tant que reprise d'une trés ancienne méta-
phore déja fixée par la tradition grecque, que 1'image du cygne connote pour les
Acméistes la permanence de la poésie. Chez Derjavine, Joukovski, Pouchkine, Tiout-
chev, le cygne associé ou non 3 la lune est 1'&lément convenu, obligatoire, du
paysage de Tsarskoié Sélo dans lequel il s'intégre. Loin de renouveler la méta-
phore du cygne-poéte, les Acméistes la fixent, et, mettant 3 nu son caractére

conventionnel, en font une citation :

0 polbHHEe MOM IAPY3bA,
0 ne6exm MOHM® (2)

De la statue aussi, ils font une citation. Annenski déja associait
le motif de la statue 3 celui du cygne pour une métamorphose oll bronze et oiseau
portent au méme titre les marques de la permanence :

{‘1) AxmaTtona. B Ll,ame QMLJ pP,c,‘.t. oy | ,qt,,ﬁ'é.g?,
(2) AxmaToa, op.dt., urp.46A.
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Tam crana nefGenem Penuna,
M Gpousoit llymkur momonoit! (1)

La statue de Tsarskoié Sélo prend sa place dans le systéme de signes
défini par le jardin. La référence initiale est le poéme de Pouchkine précédem-
ment cit&, Tous les poémes acméistes sur la statue peuvent &tre lus comme des
réponses 3 ce poéme et des dialogues avec lui. Akhmatova &crit en 1916 le poéme

" U,apaunmmaa CT3TY4 " dont le titre est d&j3 ume citation :

H wyBcTBOBajsa cMyTHHH cTpax
[Ipen sToit nesymxoi nocnawnﬁ(l)

Komarovski dans "La cruche cassée" dialogue avec Pouchkine 3 travers

un poéme d'Annenski :

A ToXe He molny mo TpaypHmM craexmam,
Cne,"paBHOAymHaa K o6umaM W rojam,
O6MaHyTHM CTHXOM npocraBieHHas Pace
CromT (...)

(eeo)

A 6yny BCNOMHHATHL,NO HOBOMY CKyno#H,
Te6a,n3buryo ob6uaeHHOH Tponoft,

(aculi) LS)

La statue dans le po2me prend la place de la statue dans le jardin,
comme référence initiale. Un po2me dialogue avec un autre poéme, le redit et 1'in-
terpréte, le traduit. Ainsi est mise en &vidence la démarche de toute création,
qui pour les Acméistes est de dialoguer avec d'autres oeuvres, non de copier, re-

produire ou redoubler la réalité.

Dés lors, il parait possible de reconstituer, 2 partir des motifs de
Tsarskoié Sélo, les grandes lignes d'une esthétique particuliére aux Acméistes.
Pour le poéte acméiste, l'art ne rivalise pas avec la vie, l'art ne cherche pas
non plus 3 se donner comme "miroir" de la vie. Ni "réalisme", ni "romantisme" (au
sens que Jirmunski donne 3 ce terme) (4), on pourrait a propos de 1'Acméisme par-
ler de néoclassicisme, si 1'on entend par classicisme non pas une sorte de rigueur
parnassienne, mais l'élaboration d'un systéme de conventions artistiques qui, re-

noncant d& &tablir un passage direct de la "vie vécue" 3 l'art, cherche 3 retrou-

(1) V. AHHeHoKUA . AU MUKIAAY", op-it., A 211,
(2) A.AXMATOBA . ‘Uapckocesbnag CTETYR , op.cit. , rp. 462.

(3) Komaposekun."La cruche cassee’, op.at., etp. 98.99,
(4) Hapmynckunir, " 0 No3gnn KNaccuueckon n pomanTuueckoh "
W Teopng AUTepatyphl ,N0ITUK3,CTUACTAK - N\.,4937 , orp 434157,
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ver, par la médiation de 1'oeuvre artistique, une vérité ou une essence du monde,
autrement dit @ construire un modéle du monde. Tsarskolé Sélo est une autre ver-
sion de ce modéle, Il faut supposer une analégie essentielle entre les caracté-
ristiques de 1'oeuvre telle que la théorisent les Acméistes, et celles de ce lieu
organisé par la main de 1'homme, les jardins de Tsarskoié Sélo, lieu clos, ou qui
en tous cas affirme une certaine opposition avec 1'extérieur, univers & part ré-
gi par des lois spécifiques. Comme 1l'art qui, dans la mesure oll il est convention,
invente ses propres lois, Tsarskoié Sélo se définit comme espace réorganisé,monde
en réduction, synth&se de l'univers. La présence des animaux (des cygnes, des oi-
seaux exotiques) est nécessaire, puisque le jardin se donne comme une image du
Paradis Terrestre et comme un modéle réduit du monde (1). On a vu que chez les
Acméistes le cygne, loin de se présenter comme chez Sully Prudhomme, Balmont ou
méme Mallarmé, comme une allégorie prise hors systéme et hors contexte, est tou-
jours indissociable du paysage-systéme de Tsarskoié SEélo, dont il est la métony-
mie. Ainsi s'affirme le primat de la conmstruction, de la notion d'architecture,
que l'on retrouve aux sources de l'esthétique acméiste, dans les manifestes pu-
bliés en 1913 par "Apollon", et plus encore dans le texte manifeste de Mandels-
tam : " ’TPD AIMQMJ"’!&" (2) qui affirme la nécessité des limites, des divisions,
des barriéres, des oppositions constructives entre les choses, de toute une struc-
turation du temps et de l'espace. Les Acméistes se situent & l'opposé des espaces
sans fin et sans bords des Décadents, de leur culte de la "contemplation passive"
et de leur "idéologie du gris-bleu" (3). Si les uns comme les autres semblent a-
voir en commun une thématique d'&poque, jeux et jardins, on voit 3@ quel point est
différent 1'espace littéraire oll s'insére cette thématique. De méme , les Acméis-
tes s'inscrivent en faux contre les immensit&s "scythes" qui fascinent les Symbo-
listes russes, contre tout ce qui fond et dissout les notions de lieu et de temps
dans celles d'infinitude et d'éternité. Pas de destin apocalyptique de la Russie
pour les Acméistes. Si pour eux il y a une patrie, elle se définit par une univer-
salité d'ordre intérieur. L'art, comme lieu homologue du monde et révélateur de

sa cohérence, permet de reconnaitre, dans le hasard et le désordre des choses ex-

térieures, méme les plus petites, une harmonie essentielle de 1'univers. C'est

(1) A. Auxayes, op cit. c. 323.

(2) nj-ﬂm AKMEM IMA " £ ¢ écrit, comme les autres manifestes de 1'Acméisme,sans
doute 1:: 1913, mais ne fut publié qu'en 1919 (" CupeHa " N° 4-5, BopoHeX.)
voir : Ma bWT3 v T : '

. Ay B 36:‘!-"22?_ H:C"Ffm‘bunmuu (Inter-Language Literary Associates,1966)

(3) AHAper Benpir . Bocnomunarug ob Anexcaunpe broke. Bradda Books, 1944 , up-13.
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l'existence de cette patrie, point d'appui intérieur, qui permettra aux Acméistes
d'intégrer avec succés d'autres cultures, culture romane. Moyen-Age francais ,

Gréce Antique.

Il y a lieu enfin de redé&finir la notion d'artifice en tant qu'on la
découvre au centre de l'esthétique de 1'Acméisme. On soulignera la présence de

toute une s@mantique du réve dans les &vocations de Tsarskoié Sélo.

Annenski

Tam BCce,uTC H2BCerjma ymJao,

Yro6 HaBeBaTh CHPEHAM CPE3H (4)
Goumilev :

K TakuM HexIZaHHHM ¥ NEéBYWYHM OpeaHAM

3oBa ¢ cofoit yMm nnneﬂ,[ua(l]
Akhmatova :

O,nnernTenvHuit ropon saralox,
H neqaﬂbna,Taqa nonrob6us. {3)

Réves, délire, énigmes. Li encore, on entend un &cho des motifs du
mensonge, de l'illusinn, du factice, que les Décadents ont empruntés aux fran-
Gals. Mais les Décadents restent sur 1'éloge de 1'illusion et 13 méme oii ils af-
firment son retournement en réalits (dans certains poémes de Balmont le moi lyri-
que &chappe a 1'emprise du royaume trompeur des eaux pour émerger A la surface,
en plein soleil) (4), ils continuent 3 poser le poéme lui-méme, les mots et les
sons, comme un des modes d'@tre du faux-semblant. Rien de pareil chez les Acméis-
tes, pbur qui le po@me est avant tout un espace d'interrogation de 1'homme sur
le monde. D'oll le passage par Annenski, poéte du subconscient, des &tats mentaux
autres, plus aigus, faussement confus, et grice auxquels seuls on peut accéder
aux profondeurs du psychisme, dont on peut alors reconstruire les fonctionnements
selon la logique qui leur est propre. L'interrogation ne porte pas sur la face
visible de l'univers, mais sur ce qu'elle cache et donne 3 voir, masque et révéle

d la fois. On voit qu'on se situe trds loin d'une poétique du leurre valorisé.

L'homme est curieusement absent des paysages de Tsarskoié Sélo.C'est
le " Ea’;nmgbe," qui terrifie Komarovski dans " C,zj-l'\'ﬂspb " (5) ou dans ce poéme

écrit durant 1'hiver 1913

(*) Rtredcknn . op-ck., A.H.Mumjnuqu, S 245

(2) rjmmm. op.aik.y "Tlamaty Auueuca?ra, oth, 244.

(3) AxmaToga op.ub., 'B Wopekom Cene 5 E.Tycrp. 56

(%) DanoMonT. CTUxoTBopennd . A.4969. * C Mopexoro Ana'y orp. 218223,
(5) Komapobukut . op.it., e1p.92-
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S W xpoBBR HanpacHO

[lepeGexuT.be3apabe.Bce onacHo. “)

Il s'agit 13 d'une sorte d'effet d'"inquiétante &trangeté&" puisque
ce lieu vidé de présence humaine, peuplé d'arbres, d'eaux, de bétes et de repré-
sentations de 1'homme, inquiétant dans 1'immobilité de son organisation, est aus-
si un lieu familier et totalement humanisé. La marque de l'homme se reconnait
partout, 3 des signes et a des énigmes et 3 une certaine disposition subtile des

choses, rassurante et menacgante.

L'artifice n'est donc pas le faux, mais le signe de l'esprit organisa-
teur capable de donner forme a 1'informe. Le "décoratif", le "factice" sont inves-
tis d'une signification pleine, comme marques de 1'homme sur ce monde et comme
vecteurs d'une cohérence toute humaine, oll 1'ordre caché de 1'inconscient fait
écho & 1'ordre caché de 1'art. "C'est précisément ici, écrit Annenski, dans ces
successions harmonieuses d'ombre et de lumiére, d'azur et d'or, d'eau, de lumiére
et de marbre, de choses passées et de choses présentes, dans cette union raffinée
de la nature avec l'art..." (2), que Pouchkine s'est découvert poéte. Les notions
d'organisation et de convention font éclater celles de mensonge, de réve et d'il-
lusion. Le passage par la référence picturale n'est pas fortuit. On sait combien
le paysage de Tsarskoié Sélo a prété a la stylisation. Chez Benois, Doboujinski,
Bakst, Somov, il est devenu décor de thédtre, avec fausses perspectives, jeux
d'ombres, et la silhouette de Komarovski en docteur Dapertutto. La poésie acméis-
te réalise une opération du méme ordre : Tsarskoié Sélo est une ville "inventée',
"reconstruite", dont le paysage se donne 3@ lire comme un systéme de signes dont
1l'organisation reproduit celle du fait artistique et pointe la réorganisation et

l'intellectualisation 3 laquelle 1'art soumet toute réalité.

Chez Annenski déjia est affirmé le primat de la trace langagiére. La

chose est moins puissante que le nom :

Cxaxure: "llapckoe Ceno"
A yam6remMcs M CKBO3b cnaau.(3)

(1) KomaFob-’-l-(HH op. at., op.94
(1) AHHesckuin . op.at., ﬂjmmun U,a»f‘*‘-"ﬁ' Ceao :f-"f? 508.
(3) Anuenckum -op.cit.," AU Mukyaud”, orp. 211.
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Le signifiant prend l'initiative, mais tout autrement que chez les
Symbolistes. Chez Annenski, c'est en effet le nom porté par la voix, le mot pro-
nongcable et prononcé, le vocable véritablement, transmis de lévres en lévres, qui
devient, & la place de la chose, l'objet méme et le théme d'une poésie secré&tement
mais fondamentalement dialogique (1). Chez Akhmatova une opération analogue trans-

porte le palais de Tsarskoié S&élo parmi les objets de 1l'espace littéraire

Hak HaBcerjpa ucuepnaxHHas TeMa,
B cCMepTesNLHOM CHe NOKOHTCH naopeu.(z)

Ici, comme chez Wilde, mais avec de tout autres résonances, ''la natu-
re imite 1'art". Les termes quil conviennent pour la description d'une oceuvre lit-
téraire (thémes, et sans doute mots, et vers, et sons) conviennent aussi pour la
description des objets non langagiers. C'est dire le nécessaire évanouissement
de la chose, et un discrédit du référent au profit du signe senti comme doté
d'une validité supérieure. Il y a 14 un mallarméisme certain ("1'absente de tous
bouquets'"), peut—-étre transmis par Annenski, lecteur et traducteur de Mallarmé.
Mais 13 ol Mallarmé s'immobilise, au seuil d'un vide glacé oili s'abime 1'esprit
en proie au vertige, les Acméistes font proliférer, dans la dominance de 1'écho,
du reflet, du dialogue, de la distance, tout un systéme verbal qui multiplie &
plaisir les médiations. A distance d'une poétique du leurre ou du vide, ils fon-
dent une esthétique de la réflexivité et de la médiatisation qui conserve intacte,

dans 1'exacte organisation des signes, une image complexe de 1'homme.

(1) Vouwr  Ananor & ,.m?mkef". C.M, EPuHTmaH s "KEToKA AUBAOTAYHOUTU AUPRYEKoTo onaaa'f
Nt Kamp v nanhw.a Ananora . Maxaq Kaaa, 4982 ,orp.\13.121.

(1) AXMATOBA. op.ut-, “Ha Zemaw CaBaH". utp.48.
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